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Né en 1987 en Seine-Saint-Denis, 
je vis et travaille à Paris. 
Je suis plast icien, diplômé de 
l’ISDAT, où j’ai étudié l’art, la 
communication et le numérique. 
Je m’intéresse à la portée des 
nouveaux médias et les rapports 
qu’ils peuvent établir avec 
l’art, l’image et la typographie. 
Avec cett e démarche, je m’att ache 
à dépeindre les paradoxes 
que les nouvelles formes de la 
globalisation provoquent dans 
notre environnement quotidien.
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«Le travail d’Aurélien Vret fonct ionne
par interconnect ions de média,

selon un mode de product ion fondé
sur des opérations syst émiques.

Que ce soit par la peinture, le
dessin vect oriel ou l’invention

d’une chartre typographique, ces
diff érentes séries opèrent au sein de
réseaux de renvois de signifi cations

dynamiques. Il embrasse de la
sorte diff érents regist res de signes,

de codes et de supports qui se
contaminent réciproquement et

organisent des écosyst èmes.»*

*Marion Zilio, Newwwar it’s just a game ?, 2018
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À L’intérieur de l’«archipel mégalopolitain mondial» d’Olivier Dollfus1, les villes globales 
const ituent les nœuds. Lieux d’hybridation où se forment des sites écologiques propices à la 
pluralité culturelle. La mégalopole est  énorme, monst rueuse, elle brasse chaque jour des millions 
d’êtres qui circulent en permanence, dans les nouveaux syst èmes urbains interconnect és 
en grappes. Les images de vues noct urnes de la terre, capturées par le satellite de la Nasa  
Suomi NPP en 2012, montrent l’archipellisation des centres urbains. Rééchantillonné avec des 
multiples captures numériques prises depuis l’esp ace, on voit se former les grappes lumineuses 
const ellant le globe majoritairement plongé dans l’obscurité, où le soleil a été litt éralement 
eff acé de la cartographie du monde. 

Les paysages urbains noct urnes qui const ellent le globe permett ent  d’observer le 
développement des réseaux de communications, s’éclairant par eux-mêmes, et reliant toutes 
les mégalopoles de l’archipel. Déployée partout, dans toutes les agglomérations, accompagnant 
l’ensemble des réseaux de transp orts, et devenant le vect eur même des nouveaux moyens de 
communications numériques, avec la product ion massive des écrans rétroéclairés, la lumière 
artifi cielle s’immisce à toutes les échelles des sociétés.

Dans la peinture, l’éclairage est  omniprésent. Ici, il est  traduit grâce à l’eau qui transp orte et 
répand la couleur. Les grains de pigments se disp ersent ou s’agglomèrent en fonct ion des 
pôles de lumière qui agencent la toile. Pour fabriquer la couche pict urale, les taches de blanc 
sont interconnect ées par l’agglutinement des couleurs en tons pleins qui s’alternent selon les 
diff érentes intensités des sources lumineuses. Parfois la liquidité prend le dessus et menace de 
rendre l’image complètement abst raite. Parfois des couleurs complémentaires se superposent et 
const ituent par le hasard du recouvrement des gris colorés. 

L’organisation de la couche pict urale reproduit les nœuds urbains où s’entrecroisent les réseaux 
des syst èmes de signaux lumineux. L’architect ure prend forme dans la peinture grâce aux 
lumières urbaines que la photographie garde en mémoire dans l’appareil. Tel un œil numérique, 
chaque tache de lumière et de couleur est  traduite en longueur d’onde. Le rayonnement 
lumineux est  converti en données informatiques. Le capteur, const itué d’une matrice de 
photodiodes, att ribue à chaque pixel son code. C’est  à partir de chaque photographie numérique, 
chaque fi chier téléchargé dans l’ordinateur, chaque image qui s’affi  che sur l’écran, que la 
peinture est  ensuite répandue véritablement sur la couche de préparation.

Depuis l’antiquité, dans le bassin méditerranéen, notre tradition pict urale associe l’absence de 
couleur au blanc. Cett e absence de couleur est  matérialisée par la feuille de papier blanche, 
ou en peinture, par une couche de préparation blanche. La tradition artist ique associe cett e 
couleur à une œuvre vierge de tout gest e artist ique, ou même de toute écriture. Par un étrange 
paradoxe, l’écran rétroéclairé devenu le support d’information multimédia, renverse cett e 
tradition millénaire. L’absence de couleur comme l’absence de signal lumineux est  le noir. La 
lumière visible est  entièrement absorbée. Il n’y a plus rien à voir en dehors de la vision de 
l’observateur de référence. À l’exclusion de 380 à 780 nanomètres, nous sommes tous aveugles.  
Le noir est  donc la couleur principale des peintures. Ce même noir est  la couche d’impression sur 
laquelle le dessin est  esquissé. Dans l’œuvre fi nale, il corresp ond à la zone où les lumières ne sont 
pas présentes. Comme avec l’image noct urne du satellite Suomi NPP, le noir est  la zone en dehors 
de l’«archipel mégalopolitain mondial».

1. Olivier Dollfus, La mondialisation, Presses de Sciences Po, Paris, 1997, p. 33-40.
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Nuit Erratique 2.0, série de 6 peintures, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
Google Earth, série Nuit Erratique 2.0, cartographie en ligne, 2015
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1199, série Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier noir, 2020
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9647, série Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier noir, 2020
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9647, série Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier noir, 2014
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9418, Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier, 2014
4091, Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier, 2015

8048, Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier, 2014
0877, Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier, 2014
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8197, série Nuit Erratique 2.0, 29,7 × 42 cm, vinyle sur papier noir, 2015
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Orly 1, série Nuit Proxémique 1.0, 40 × 40 cm, huile sur toile, 2020
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N4338.857 / E130.566, Nuit Organique, 20 × 20 cm, huile sur toile, 2011
N4332.51 / E347.42, Nuit Organique, 20 × 20 cm, huile sur toile, 2012

Nuit Synthétique, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
N4337.468 / E128.632, Nuit Organique, 20 × 20 cm, huile sur toile, 2009
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Orly 1, série Nuit Proxémique 1.0, 40 × 40 cm, huile sur toile, 2015
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Google Earth, série Nuit Proxémique, cartographie en ligne, 2015
Nuit Proxémique, série de 6 peintures, 20 × 20 cm, huile sur toile, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
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30/07/2015, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2022
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19/02/2014, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2015
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Nuit Historique, série de 3 peintures, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, Fest ival Minimal, Base Tara/Fonds de dotation Agnès b., Paris, 2016
21/04/2010, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2013
24/03/2011, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2015
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08 / 07 / 2014, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2015
27 / 10 / 2005, série Nuit Historique, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, 2013
Nuit Historique, série de 6 peintures, 1 m × 70 cm, vinyle sur toile, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
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04/05/1959, Nuit Domestique, 21 × 29,7 cm, vinyle sur papier, 2013
28/01/1956, Nuit Domestique, 21 × 29,7 cm, vinyle sur papier, 2014
Nuit Réseautique série de 2 peintures, 81 × 116 cm, vinyle sur toile, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
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26/03/1987, série Nuit Réseautique, 81 × 116 cm, vinyle sur toile, 2015, collection particulière.
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26/03/1987, série Nuit Réseautique, 81 × 116 cm, vinyle sur toile, exposition collective Hommages et past ich es, Musée d’Orsay, Paris, 2016, comissariat Early Work



23

Nuit Synthétique, édition d’artiste, 17,9 × 25,3 cm, encre pigmentaire sur papier noir, 2016
Nuit Erratique 1.0, carte & série de 15 peintures, exposition personnelle, GAC, Créteil, 2017
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D 42E, série Nuit Erratique 1.0, 21 × 29,7 cm, aquarelle sur papier noir, 2011
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A 4, série Nuit Erratique 1.0, 21 × 29,7 cm, aquarelle sur papier noir, 2011
Google Maps, série Nuit Erratique 1.0, Poissy Talents, cartographie en ligne*, 2012
Instalation Nuit Erratique 1.0, Poissy talents, Poissy, 2012

* https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=zOaEflOTiZf0.kpG9-SByQQvM&hl=en_US&usp=sharing 
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